Trudno czasem nie skarzy¢ sie na rozmodlenie obecne nadal
w tematyce kompozycji muzyki klasycznej. Wsrod nader
nielicznych kompozytoréw, ktérzy dzielnie deklarowali swédj
ateizm wymieniam nie tak jeszcze znanego wW naszym
kraju Fredericka Deliusa (1862 - 1934). Jakby wychodzac
naprzeciw potrzebom melomanéw firma EMI wznowita dwa lata
temu w serii British Composers pochodzace z roku 1968 nagranie
Deliusowej ,A Mass of Life” w wykonaniu London Philharmonic
Choir & Orchestra pod batutg Sira Charlesa Grovesa i przy
wspbétudziale znakomitych $piewakéw — Heather Harper (sopran),
Heleny Watts (kontralt), Roberta Teara (tenor) i Benjamina
Luxona (baryton).

.Msza Zycia” zostata ostatecznie opatrzona przez swojego
twérce datg 1904 - 5, cho¢ jej najwazniejsze czeSci
przedstawit juz Delius na poswieconym sobie Tlondynskim
benefisie w roku 1899, czyli niemal réwno na przetomie wiekéw.
Byty to bardzo wazne czasy dla rozwoju muzyki klasycznej.
Konczyt sie romantyzm, zbyt juz dtugo zajmujacy wyobraZnie
tworcow. Jego powolne odchodzenie (trwajgce w krajach
skandynawskich niemal do potowy XX wieku) paradoksalnie
okraszone byto niezwykta wrecz monumentalizacjg aparatu
wykonawczego. Gustav Mahler szukajgc nowych form wyrazu nie
sprzeciwiat sie wielkim maszynom orkiestrowym — stosujac
politonalnos¢, secesyjna ptaszczyznowo$¢, orientalizujgce
bogactwo barw orkiestrowych, podskdérng, na swdj sposodb
neobarokowg polifonie, konAczyt wtasnie swojg stawng IV
symfonie. Jego gtdéwny rywal w Swiecie niemieckojezycznym,
Richard Strauss, dopiero w 1905 miat* skomponowac genialng
Salome. Jednakze w latach 1895 — 99 skomponowat juz swoje
nalezgce do grona muzycznych arcydziet poematy muzyczne — Dyl
Sowizdrzat, Tako rzecze Zaratustra, Don Kichot i Zycie
bohatera. W najbardziej patetycznym wsrdéd nich, w ,Tako rzecze
Zaratustra” inspiracjg dla Straussa, podobnie jak dla Deliusa
stata sie tworczos¢ i mysl filozoficzna Nietzschego.
W przeciwieAstwie do Deliusa jednakze Straussa nazwa¢ mozna
nie tyle ateista, co hedonistycznym politeistg, co stanowi



rownie rzadka opcje sSwiatopoglgdowg wsSrdd kompozytordw.

Podobnie jak Mahler eksperymentowat Strauss z tonalnoScia,
tworzac jednak nie tyle utwory politonalne, co wykorzystujac
wszystkie tony skali, bez ograniczen ptyngcych z klucza
harmonicznego. Dla obydwu wielkich artystéw inspiracjg byt
Wagner, ktérego ,Tristan i Izolda”, czy niektdére fragmenty
oPierscienia Nibelungow” dochodzity juz do granic jezyka
tonalnego, w absolutnie natchniony sposdb nota bene.

Wagner cigzyt* widmem swojego geniuszu na tej epoce 1 ciezko
byto sie do niego nie odnies¢. Zardéwno ci, ktoéorzy to czynili
otwarcie, jak i ci, ktorzy ze wszelkich sit z nim zrywali, nie
ustrzegli sie daleko idacych wptywédw kompozytora z Bayreuth.
Cho¢ Wagner poktdécit sie z Nietzschem (a z kim sie nie
ktécit?!), to frapowaty go podobne tematy — miedzy innymi
ultra humanistycznie ujety Cztowiek, pytania o granice jego
ekspresji i o wymiary szczescia, czy tez ,petni” w catkowitym
oderwaniu od wcigz obowigzujgcej wiekszo$¢ chrzesScijanskiej,
antyludzkiej w swej istocie, dogmatyki. Zaréwno Mahler, jak
i Strauss starali sie jednakze stanag¢ w pewnej opozycji wobec
romantycznego patosu Wagnera. Strauss postugiwat sie tu
humorem i poetyka subiektywnie odczuwanej codzienno$ci,
z kolei Mahler, ktorego estetyka najbardziej pasuje do tej
obecnej w sztukach plastycznych zwigzanych z nurtem
austriackiej secesji (stad Klimt czesto goszczgcy na oktadkach
ptyt z jego muzyka), nie miat zbyt wiele humoru. Staral sie
raczej zmiesza¢ wzniostos¢ swoich tematdw z przerazajaca
niekiedy banalnos$ciag <codziennego zycia spotecznego,
zapowiadajac muzyczny ekspresjonizm.

Obraz epoki Deliusa, wptywajacej na jego wtasne wybory
estetyczne, bytby zdecydowanie niepetny, gdybym nie wspomniat
o Francji, gdzie 6w Brytyjczyk niemieckiego pochodzenia miat
spedzi¢ wiekszos¢ swojego twOrczego zycia. Najbardziej tworcza
i nowatorskg postacig o6wczesnej francuskiej sceny muzycznej
byt oczywiscie Debussy. W jego ,Trzech nokturnach na
orkiestre” powstatych w roku 1899 dostrzezemy by¢ moze



najwieksza ilo$¢ podobierstw stylistycznych do ,Mszy Zycia”.
Podobnie jak Delius Debussy rozkochat sie w naturze
i ptyngcych z niej, pozafabularnych inspiracjach. Za swoje
swobodne stosowanie czystych barw orkiestrowych przedsiebrane
dla oddania wrazen ptyngcych z obcowania z przyrodg zostat
Debussy, nie bez racji, nazwany impresjonistg (cho¢ oczywiscie
trudno przetozy¢ wprost sztuke malarska na sztuke dzwiekéw).
Sam Debussy uznawat w tym wzgledzie przewage muzyki, napisat
miedzy innymi — ,Muzyka ma nad malarstwem te przewage, ze moze
Xgczy¢ wszelkiego rodzaju wariacje barwy i sSwiatta”.

Dla Debussego najwazniejsza byta intuicja w dobieraniu
harmonii, barw i rytméw. W ten sposéb stworzyt on sonoryzm,
czyli nowg wrazliwos$¢ kompozytora opierajgcg sie nie tyle na
strukturze, co na samym znaczeniu danego dzZzwieku i na
odczuciach z nim zwigzanych. W przeciwiedstwie do tego
podejscia muzyka romantyczna jawita sie jak malarstwo
historyczno — realistyczne wobec Swiezosci osiggnie Renoira,
czy Moneta. Ludzie u schytku XIX wieku zapomnieli, iz niegdys
rowniez romantycy tamali $ciste reguty sztuki klasycystycznej
tez powotujgc sie na intuicje i sSwiezos¢ odczu¢. Wydawal by
sie zatem mogto, iz kto, jak kto, lecz Debussy uwolnit sie
spod cienia romantycznego giganta — Wagnera. Nic bardzie]
btednego! Gdy postuchamy wuroczego poematu Niemca
zatytutowanego ,Dziecihnstwo Zygfryda” i pordédwnamy go
z poematem ,Morze” Francuza, znajdziemy sie w tym samym
Swiecie zainspirowanej Naturg przez wielkie ,N” poezji
dzwiekéw. A ,Dziecinstwo Zygfryda” powiela jedynie w mniejszej
skali materiat muzyczny epickiego ,Pier$cienia Nibelungéw”..

Jesli chodzi o angielskich kompozytoréw, Delius pogardzat nimi
jawnie 1 bez zazenowania. Nie byto to trudne, bowiem Wielka
Brytania, skupiona bardziej na rozwoju imperium i przemystu,
niz na sztuce, w duzej mierze przespata muzyczny XIX wiek.
Nawet ranga muzykoéw i kompozytordéw byta na Wyspach znacznie
nizsza na Kontynencie. Ostatnie dekady XIX wieku byty
W zasadzie przebudzeniem rodzimej twdrczosci, tak potwornie



zaniedbanej po wielkich dokonaniach epoki renesansu
1 wczesnego baroku. Byt wprawdzie po drodze Haendel, lecz on
wielu swoim wspétczesnym jawit sie jako pretensjonalny intruz,
ktoremu przeciwstawiano z*osliwie Tludowe balladki. Tym
niemniej przed czasami Elgara najwspanialszymi utworami
rodzimymi, jakich mozna byto postucha¢ w Albionie, byty
wznawiane bez konca oratoria Haendla. Poza tym zapraszano
wielkich kompozytoréw z kontynentu, wsrdd ktérych ceniono
zwtaszcza Haydna i Mendelsohna i nawet po ich $mierci
pielegnowano ich twdérczos¢ mocniej, niz na zmiennym
i niedbatym Kontynencie.

Nic zatem dziwnego, iz najwiekszy brytyjski kompozytor
przetomu wiekéw, Edward Elgar, byt upartym romantykiem az do
Smierci w 1934. Mimo zachowawczo$ci jezyka trudno mu jednakze
odmowi¢ geniuszu 1 wielkosci, wcigz niedocenianych na
Kontynencie. W czasie powstania wiekszo$ci materiatu ,Mszy
Zycia” konAczyt Elgar swoje najwieksze moze arcydzieto —
oratorium ,Sen Gerontiusa”. Wystawiono je w roku 1900
w Birmingham. Natchnionej, wspaniatej muzyce towarzyszy w nim
rozmodlony do czerwonosci i kiczowaty tekst méwigcy o podrézy
Swiezego nieboszczyka do raju. 0 ile Delius w poSredni,
awangardowy sposob byt dziedzicem Wagnera, o tyle Elgar
nalezat do czystej krwi ,brahmindéw”, czyli nastepcéw
estetycznych Brahmsa, z catymi ich klasycyzujgcymi, ttustymi
i1 nostalgicznymi, orkiestrowymi brgzami 1 niechecig do
intuicyjnego podejscia do kompozycji.

Jedynym czystej krwi romantykiem, ktéry wywart wptyw na
Deliusa byt stawny Norweg — Edward Grieg. To wtasnie on
przekonat ojca Deliusa, aby ten zgodzit sie wesprze¢ muzyczne
aspiracje syna. Wcze$niej, czyli w 1884, Delius senior chciat
uczyni¢ niepokornego potomka zarzadcg rodzinnej plantacji
pomaranczy na Florydzie. Przyniosto to efekt odwrotny do
zamierzonego — czyli kryzys owocowego biznesu i wieksze
jeszcze zamitowanie Fredericka do natury, tym razem
przepojonej stoncem i pachnacej kwiatami drzew pomaranczy.



We ,Mszy Zycia” %tatwo zauwazymy zderzenie réznych styléw,
ptyngacych z przedstawionych powyzej Zzrdédet. Nie nalezy sie
temu dziwi¢ — w przeciwienstwie do wielu innych sztuk, muzyka
narzuca swoim twdércom solidne, inzynierskie przygotowanie. Aby
tworzy¢ dzwiekowe mosty, nie mozna zaczynaé¢ od zera — zasady
kontrapunktu, harmonii, instrumentacji to cate wieki
doswiadczen i odkry¢ muzycznych pokolen. Obok wptywéw na
pierwszy rzut ucha stycha¢ tez w ,Mszy Zycia” trudng do
opisania oryginalno$¢ Brytyjczyka. Faktura jego dzieta jest
znacznie 1lzejsza, bardziej sSwietlista od dziet mu
wspotczesnych, zwtaszcza tych brytyjskich. Mamy tez w niej
wiele drog wiodgcych daleko w kraine wyobrazni. Tworzgc swoje
arcydzieto, kompozytor juz od dwéch lat mieszkat w Grez — sur
— Loing, przepieknej francuskiej miejscowosci Kko%o
Fontainebleau, gdzie spedzi¢ miat reszte zycia, podobnie jak
inny zakochany w naturze i galijskich pejzazach Anglik -
wielki malarz impresjonista, Alfred Sisley.

.Msza Zycia” zostata nazwana mszg oczywiécie metaforycznie —
nie zawiera w sobie typowych dla cyklu mszalnego elementéw —
,Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei”. Oparta w catosci
na tek$cie zaczerpnietym z ,Also sprach Zarathustra”
Friedricha Nietzschego, dzieli sie na 13 cze$ci. Msza,
podobnie jak dzieto jej protoplasty, filozofa, stawi cztowieka
przysztosci, nie zyjgcego dla zaswiatow, lecz cieszgcego sie
zmienng i zdrowa potega Natury. Ow cztowiek jest dumny,
energiczny, przepetniony radoscig i stronigcy od zachwycania
sie chrzedcijanskim, zaswiatowym samoumartwianiem sie. Ow nowy
cztowiek, w przeciwienstwie do cztowieka wiary, nie jest
niewolnikiem swoich lekdéw, ztudzen i hipokryzji.

Podobnie jak Nietzsche, Delius wzywa w swoim dziele do
istnienia tu i teraz, oraz do afirmacji roztanczonego ,ja”.
Zamiast znanego z ,prawdziwych mszy” samobiczowania sie zalem
i grozg Smierci, Delius stawi Wole zycia oraz dionizyjskie nig
upojenie. W przeciwienstwie jednak do zaprzyjaznionego kiedys
z Nietzschem Wagnera, nie wupatruje Delius afirmacji



dionizyjskiej radosci w VII symfonii Beethovena, ktdra twdrca
»Ringu” chciat swego czasu nazwa¢ ,Apoteozg tanca”, a i
Nietzsche taniec swego Zaratusztry lubit do niego odnosit.
Brytyjczyk, nie cenigcy (by¢ moze pod wptywem pobytu we
Francji) twdrczosci Beethovena, zrywa zatem z owym tak bliskim
Niemcom wzniostym i klasycyzujgcym idealizmem. Jak wielu
mieszkancéw Wysp ceni sobie raczej umiar i w miejsce szalonego
transu odkryciem rzeczywisto$ci bez ztudzenia boga, stawi po
prostu zdrowie 1 spokojng rozkosz ptyngca z zanurzania sie
w pieknych, poetyckich pejzazach wtasnej muzyki. GtXdéwna osnowag
jego dzieta jest zatem partia barytonu, wysSpiewujgca stowa
Zaratusztry, ale tez przeradzajgca sie co jakis czas
w instrument rozptywajacy sie wsrdéd majestatycznych, ale tez
pogodnych pejzazy ,Mszy Zycia”.

Dzieto byto zaplanowane przez kompozytora w jezyku oryginatu,
jednakze, jako, ze nie %*gczytr stéw bezposSrednio
z orkiestrowymi obrazami, mozna ,Msze Zycia” wykonywaé réwniez
po angielsku, co przez dtuzszy czas byto normg podczas
koncertéw. Wymienione przeze mnie nagranie Grovesa przywraca
zwyczaj $piewania ,,A Mass of Life” po niemiecku.

Dzieto otwiera peten pasji chdér adresowany do Woli. Stychac tu
charakterystyczng dla Brytyjczykéw umiejetnos¢ operowania
chérem — nic dziwnego, w koncu przez tyle dziesiecioleci nie
rezygnowali na rzecz czegosS nowego ze wspaniatych choréw
Haendla! Po chérze pojawia sie muzycznie sam Zaratustra, ktéry
w krotkim recytatywie méwi o swoim oczyszczeniu i obiecuje sie
poswieci¢ radosci i tanhcowi. W trzeciej czesSci mszy trio
wokalne — sopran, tenor i kontralt — przedstawia cztowieka
jako kochanka, za$ zycie jako jego mito$¢, ukochanag. Zycie
tanczy woko6t zachwyconego Zaratustry (czwarty gtos — baryton)
w postaci kobiecych gtoséw. Nagle jednak nastepuje zmiana
nastroju. Bohater sie zamys$la, zas$ gtos altowy pyta go o to,
czy styszy dzwon brzmigcy z oddali.. Filozof czuje, ze zycie
poddaje go probie, nie przekonane co do tego, czy spetnit sie
on jako Cztowiek. Z oczu Zaratustry ptyng tzy. Cze$¢ czwarta



ukazuje zatem mrok i niepewnosé¢, w ktérych pograza sie
Zaratustra, a z jego nastrojem wspdétgra wspaniata, dzika
natura, ilustrowana przez barwy i motywy melodyczne orkiestry.
Czes¢ pigta, szczegdlnie mistrzowska pod wzgledem muzycznym,
obrazuje nadejscie nocy. Dokonuje sie one poprzez jasne
i delikatne dzwieki smyczkdéw, oraz wyeksponowanie partii harf.
Prawdziwa, zachwycajgca ciemnos¢ peina gwiazd oczyszcza serce
filozofa i Zaratustra uspokaja sie nieco. W cze$ci szlstej
zastajemy go samotnego na gorskich szczytach. Wezwania rogoéw
obrazujg odlegte doliny rozpoScierajgce sie pod stopami
nowego, uwolnionego z przesgdow, cztowieka. Czes$¢ siddma
przynosi wielkie, wezbrane uderzenie dzZzwiekow, ilustrujace
potege Stonca. To czas wiosny i czas potudnia. Zaratustra
wznosi okrzyki do Woli zycia. Podejmuje je chér adresujac
wezwanie ,istniejgcego” do wszystkich artystéw. W czesci dOsmej
Zaratustra wzywa swojg muze — ,Liro, moja samotno$ci, przyjdz
i mnie oczaruj!”. Nastepnie filozof $piewa piesn
o zachwycajagcym, petnym lata bogactwie Swiata, ktéry ma
nadejs¢. Dziewigta czes¢ przenosi nas do lasu, gdzie
w zapadajacym zmierzchu wedruje Zaratustra. W dziesigtej
czesci oczom filozofa ukazujg sie tanczace mtode dziewczyny.
Rytm utworu staje sie mocniej akcentowany. Chér i solisci nuca
zgtoski wyrazajgce tylko zapamietanie w tancu, nie za$ stowa.
Filozof chce dotgczy¢ do tanczacych, lecz one uciekajg, nie
daleko jednak. Po chwili pogrgzajg sie w jeszcze dzikszych
plasach. W koncu pozostawiajg zmeczonego Zaratustre w chtodnym
pyle ziemi. Zastona nocy opada, stitumione smyczki zamykaja
majestatycznie te czes¢ utworu. Kolejna czes¢ ukazuje filozofa
w peini jego zyciowych si*, w potudniu zycia. Otacza go stonce
i piesni pasterskie. Jest szczesliwy. Dwunasta czes¢ ukazuje
Zaratustre juz jako starca, pograzonego we wspomnieniach.
Jednakze chér mu przypomina — ,rados¢ jest wcigz gtebsza, niz
troski serca!”. Rozlegajg sie werble. Ostatnia, trzynasta
czes¢, powtarza wspaniaty hymn z poczatku. Jednakze jego
brzmienie jest jeszcze bogatsze i bardziej szalone. Stycha¢
podobne do dzwondéw oktawy harf. Zaratustra wzywa swoich
przyjaciét, ludzi, aby objawi¢ im, co przyniosta mu poétnoc. Po



czym, jak potezny heros, odchodzi na zawsze droga
Smiertelnych, pozostawiajac zywym swojg droge do wyzwolenia,
do Woli zycia.

I tak koAczy sie ,Msza Zycia”. Sadze, ze kazdy ateista —
meloman powinien sie z nig zapozna¢. 0 ile przepiekny poemat
symfoniczny ,Tako rzecze Zaratustra” Ryszarda Straussa byt tak
naprawde dos¢ luzZzno zainspirowany filozofig Nietzschego,
o tyle — jak wida¢ to juz nawet po moim opisie — w przypadku
dzieta Fredericka Deliusa mamy do odbycia pogtebiong podréz
przez Swiat mysli jednego z pierwszych wielkich ateistéw
naszych czaséw.
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